Chefkameramann Spittel, dessen kleiner
Sender immerhin seit einem Jahr eine As-
sistentin beschéftigt und eine freiberufli-
che Kamerafrau.

Ahnlich ist es auch beim Stdwestfunk.
Der HR arbeitet mit zwei Assistentinnen.
Das ZDF registriert sogar »groBes Interes-
se von seiten weiblicher Bewerber« und
beschéftigt eine festangestellte E-Kame-
rafrau und zwei bis drei Freie.

Bei den Sendern SDR, SFB und BR filmt
.man noch frauenlos, da es ohnehin kaum
Fluktuation in den Teams gebe. Zumin-
dest bei den Bayern sind Frauen jedoch
»in Aussichte,

Beim Schweizer Fernsehen dagegen, wo
Axel Corti von weiblichem Auge abgelich-
tet worden war, ist dies l&angst keine Be-
sonderheit mehr: Finf von rund 25 Studio-
Kameraleuten sind weiblich. Nur aus den

Hans Albrecht Lusznat

Studios raus 4Bt man die Frauen auch in
der sicheren Schweiz noch nicht.

Christine Guggenberger schleppt weiter-
hin ihre Kameraausristung allein, jobbt
hier und da, entwirft Filmprojekte und ver-
sucht jetzt ihr Gluck mit einer Bewerbung
im anderssprachigen Ausland, in Hol-
land. Dort war vor Jahren dem NOS ge-
richtlich untersagt worden zu behaupten,
Frauen seien »flr diesen Beruf nicht ge-
eignet«. Beim ORF hat sie auch mal wie-
der ihre Unterlagen abgeliefert und Uber-
legt nun, ob es nicht sinnvoll ware, ihr
offensichtlich als Hindernis verstandenes
Geschlecht als Vorteil darzustellen
etwa fir die »Familienredaktion«?

Aber kann man Vorurteile widerlegen, in-
dem man sie weitertransportiert? Eigent-
lich will sie nur eines sein — ein ganz nor-
maler Kameramann. Petra Thorbrietz

Dedo Weigert priasentiert Super 16 und Three-Perf

Super 16 ist ein Thema, mit dem sich der »Film
& TV KAMERAMANN« schon wiederholt be-
schaftigt hat. Unter anderem ist im Heft 5/1981
Kameramann Dedo Weigert ausfahrlich auf Su-
per 16 eingegangen. Im Marz 1987 lud er nun
Kollegen, Produzenten und Techniker zu einer
Promotion-Veranstaltung fir Super 16 in den
Munchner Royal-Filmpalast ein. Da waren dann
neuere und &ltere Beispiele von Super-16-Pro-
duktionen zu sehen.

Soviel zur Erinnerung:

B_ei den meisten Kinoproduktionen handelt es
sich um Breitwandfilme, meist mit einem Sei-
tenverhéltnis von 1:1,66. Vom normalen Bildfor-
mat 1:1,33 mit 7,44 mm x 10,41 mm wird bei der
Aufnahme fur Breitwand 1:1,66 nur noch ein
Teil des Bildes genutzt.

Verwendet man jedoch einseitig perforierten
Film, verschiebt den Bildmittelpunkt zur Seite

und nutzt den hinzugewonnenen Rand, dann
hat man mit Super 16 im Breitwandformat 40
Prozent mehr an Bildflache. Die Bildgréfe 7,44
mm x 12,40 mm (siehe Abb. Seite 29).

Das Super-16-Format bietet also fur eine Aus-
wertung im Breitwandkino mit 35-mm-Blow-up-
Kopien einen erheblichen Vorteil im Gegensatz
zum aufgeblasenen Normal 16-Format.

Andersherum lassen sich Super-16-Filme aber
auch im klassischen 3:4 TV-Seitenverhéltnis
auswerten, wenn man schon bei der Aufnahme
dieser Auswertung Rechnung tragt. Fir den
Rank Cintel MKIII Abtaster gibt es neuerdings
ein Super-16-Fenster mit der Méglichkeit, die
Abtastflache seitlich zu verschieben.

Das Aufblasen von 16- bzw. Super-16-Filmen
wurde bisher hauptsachlich tber ein 35 CRI
(Color Reversal Intermediate Film) oder iber
ein Intermediate Positiv-Negativ gemacht. Da
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Der VergréBerungsfaktor beim Blow up auf 35 mm (1:1,66) betrégt beim Super 16 nur 3,23 gegeniiber 4,57 beim
Siar]'darc_:l 16. Uber die aiqsulute Genauigkeit der Faktorzahlen kann man streiten, je nachdem, welche MaBe als
tatsdchlich nutzbare Fliche zugrundegelegt werden — die Relation bleibt in jedem Fall.
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die CRI-Verarbeitung einen eigenen ProzeB er-
fordert, gibt es nur wenige Kopierwerke, die ei-
nen genugend groBen Durchlauf haben, um
diesen ProzeB optimal zu fahren.

Das Direktaufblasen auf 35-mm-Printfilm ist ei-
ne Technik, die bei geringer Kopienzahl (5 bis
10 Stuck) eine hervorragende Bildqualitét lie-

| fert. Beurteilt man die moglichen Verfahren

nach den bei der Veranstaltung vorgefihrten

| Beispielen, dann bringt das Direkt-Blow-Up die

besten Ergebnisse.

Das Kopierwerk Egli Film & Video AG aus Zii-
rich hat einen Musterfilm fur Super 16 und Di-
rekt Blow Up hergestellt, der nicht nur Aus-
schnitte aus verschiedenen Produktionen, son-
dern auch das Verfahren vorstellt. Die Kopien
werden mit einer optischen Schrittkopierma-
schine angefertigt, von 16 oder Super 16 unter
Flussigkeit und mit Sperrgreifer auf 35 Positiv-
film.

Die Maschine erméglicht die Schrittgeschwin-

e

Egli-Film in Ziirich.
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digkeiten von 5, 20, 25 Bildern pro Sekunde,
Kasch 1:1,37 und 1:1,66, sowie Uberblendun-
gen. Maximale Kopierldnge sind 240 m fur 16
mm und 600 m far 35 mm. Der Lichtton wird
vom 35 mm Lichttonnegativim Kontakt kopiert.

Wer mit Super 16 arbeitet, sollte sich kontrér
zur landldufigen Meinung verhalten, wonach
man beim kleineren Format nicht so genau ar-
beiten musse wie beim groBen 35-mm-Bild.
Beim Aufblasen wird Super 16 immerhin um
3,25 mal vergroBert, und jeder Fehler vergro-
Bert sich entsprechend. Gerade deshalb sollte
man besonders sorgféltig arbeiten. Egli Film
gibt einige Ratschlage:

— Prifen sie vor den Dreharbeiten die Kame-
ra, insbesondere auch, ob der Bildstrich genau
in der Mitte des Perforationsschrittes liegt. Es
kénnten sonst Probleme auftreten beim nach-
traglichen Einfugen von Duplikatnegativen
oder wenn mit mehreren Kameras gedreht
wird.

Bildkopierung 16 mm oder Super 16 mm unter Fliissigkeit und mit Sperrgreifer direkt auf 35 mm Positiv bei




— Testen sie die Kamera, vor allem beim Dre-
hen auf Super 16 mm mit Negativmaterial, auf
Kratzer und Druckbelichtungen.

— Verwenden sie nur auf Scharfe getestete
Objektive. Fixobjektive sind dem Zoom vorzu-
ziehen.

— Benutzen sie nur frische Emulsionen, und
nur wenn absolut unumgénglich, hochemp-
findliches Material. Von einer forcierten Ent-
wicklung ist ebenfalls abzuraten.

— Eine deforcierte Entwicklung kommt hinge-
gen dem feineren Korn zugute. Dabei sollte
man gut eine Blende Uberbelichten, was gene-
rell, auch bei normaler Entwicklung, zu emp-
fehlen ist.

— Diffuses Licht sowie auch Schleier- oder
Nebelfilter kbnnen beim Direkt Blow up schein-
bare Unschéarfe und kontrastarme Bilder her-
vorrufen.

— Brillante Ausleuchtung (Spitzlichter) kommt
dem Kontrast zugute.

— Auf weite Totalen nach Méglichkeit verzich-

ten.
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Die Schraffierung deutet an, wie beim Blow up vom
Standard 16 auf 35-mm-Breitwand ein beachtlicher
Teil an Negativfliche verschenkt wird. Gesamtfliche
=77 mm?, Restfliche bei 1:1,66 =65 mm? und bei
1:1,85 = 58 mm>.
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Beim Blow up von Super 16 auf 35 mm (1:1,66) wird
die volle Fliche des Super-16-Formats genutzt. Das
heifit bei 1:1,66 = 92 mm?2 (+40%), bei 1:1,85 = 83
mm? (+ 46%).

— Beachten Sie auch, daB Titel, Trick und
Duplikat-Negative nur beschréankt herzustellen
sind. Einerseits wegen des fiir Super 16 mm be-
ndtigten einseitigen perforierten Dup-Mate-

Dedo Weigert und Rune Ericson (rechts) bei der
Super-16- und Three-Perf-Veranstaltung in Miinchen.

rials, das nur schwer zu erhalten ist, anderer-
seits, weil die wenigsten Oxberrys mit Super 16
mm Bildfenstern ausgerustet sind. Man kann
sich aber gut damit behelfen, daB Titelsequen-
zen Uber ein 35-mm-Dup-Negativ hergestellt
und nachtraglich an dem fertigen Blow Up an-
geschnitten werden.

Weil hier gerade Ratschlige zitiert werden,
noch weitere Tips aus dem Erfahrungsschatz
des New Yorker Kopierwerks DuArt Film:

— Vorbelichtung und Toning sollten vermie-
den werden. Diese Prozeduren erhdhen die
Kornigkeit, vor allem in nicht belichteten Berei-
chen.

— Es gibt auch eine Anzahl psychologischer
Faktoren, die die Wahrnehmung von Korn beim
Betrachter beeinflussen. Wenn das Bild nicht
scharf ist, konzentriert sich das Auge beim Ver-
such eine Schérfe zu finden, auf das Korn und
verstarkt dadurch den Eindruck der Koérnigkeit.
Auflésung ist auch eine Kontrastfunktion. Bil-
der mit niedrigem Kontrast tendieren dazu, we-
niger scharf und dadurch kérniger zu erschei-
nen.

— Esist empfehlenswert, wenn mdoglich, in ei-
ner Szene eine weife und eine schwarze Refe-
renz zu haben. Diese Bezugspunkte k&nnen
ganz klein sein. Das Auge des Betrachters
sucht diese Bezugspunkte, und wenn diese
nicht vorhanden sind, fokussiert es auf das
Korn.

— Zum Aufblasen wird das 16-mm-Original-
Negativ im Standard-A/B-Verfahren geschnit-
ten. Neben der normalen Sorgfalt im Hinblick
auf Reinlichkeit und Haltbarkeit der Klebestel-
len muB beim 16-mm-Negativschnitt fur Blow
Up unbedingt darauf geachtet werden, daB die
zementierte Uberlappung der Klebestelle den
richtigen Perforationsschritt zwischen dem er-
sten Bildfeld des Bildnegativs und der Perfora-
tion des ersten Schwarzfilmfeldes beibehalt.
Wenn der Abstand zwischen diesen beiden
Perforationen nicht dem normalen Perfora-
tionsschritt des Films an nicht geklebten Stel-
len entspricht, entsteht automatisch ein verti-
kaler Bildsprung beim Szenenwechsel. Der
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Grund dafur ist darin zu suchen, daB die Sperr-
greifer in allen 16-mm-NafRkopier-Bildfenstern
fur optische Kopierung entweder ein oder zwei
Perforationen vom zu belichtenden Bildfeld
entfernt sind.

‘ — Machen sie unbedingt einen Funktionstest

mit ihrer Klebelade, bevor sie den Negativfilm
in Angriff nehmen.

DuArt gehort zu den Kopierwerken, die sich
fruhzeitig auf Super 16 spezialisierten und im
Sommer 1980 einen 35000 Dollar teuren Ver-
suchsfilm mit einem Vergleich Super16/35mm

1:1.66

Das 3-Loch-Negativ-Bild von
Rune Ericson ist in der Lage,
allen 35-mm-Breitwandformaten
und auch allen Super-35-
Systemen gerecht zu werden.

1:1.85
SUPER 185
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